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Resumen: La talla lateral, iniciada en 1697 por Jacques de Beaulieu (1651-1713) en Pro-
venza y modificada por John Jacob Rau (1668-1719) en Amsterdam, alcanzé su maxima
expresion en la segunda década del siglo XVIII convirtiéndose en todo un fenémeno social
de la Ilustracion. “Le Tableau de I’opération de la taille” (EI cuadro de la operacion de la
de piedra vesical) es una pieza musical publicada en 1725 en el 5° libro de Piéces de Viole
de Marin Marais (1656-1728), uno de los musicos mas destacados de la corte del Rey Sol
francés, Luis XIV (1638-1715). La obra describe las emociones del paciente sometido a la
cirugia, la angustia, el sufrimiento y el alivio al terminar. Dura 2:42 minutos y se contintia
con un segundo tiempo de 1:36 minutos titulado “Les Relevailles” (La recuperacion). La
pieza transmite también la necesidad de llevar a cabo una técnica quirtirgica precisa y
rapida. Supone un magnifico ejemplo del arte musical al servicio propagandistico de la
cirugia en la Ilustracion. Otras obras musicales barrocas sobre temas médicos son: “Alle-
mande L’Asthmatique” (que representa musicalmente la calidad tonal de las sibilancias
de un asmatico), también de Marais; “La Tarantela” (sobre la picadura de la tarantula), de
Ribayaz, “Les Pavots” (sobre el opio), de Couperin o Burlesque de Quixotte (sobre la enaje-
nacion mental), de Telemann.

Palabras Clave: Litotomia, Talla vesical, [lustracion, Viola de gamba, Marin Marais.

Abstract: Lateral stone-cutting, initiated in 1697 by Jacques de Beaulieu (1651-1713) in
Provence and modified by John Jacob Rau (1588-1709) in Amsterdam, reached its peak in
the second decade of the 18t century, becoming a social phenomenon of the Enlighten-
ment. “Le Tableau de I'Opération de la Taille” (The Depiction of the Bladder Stone Oper-
ation) is a musical piece published in 1725 in the 5 book of Pieces de Viole by Marin Marais
(1656-1728), one of the most prominent musicians at the court of the French Sun King,
Louis XIV (1638-1715). The work depicts the emotions of the patient undergoing surgery:
the anguish, the suffering, and the relief at its conclusion. It lasts 2:42 minutes and is fol-
lowed by a second movement of 1:36 minutes entitled “Les Relevailles” (The Recovery).
The piece also conveys the need for precise and rapid surgical technique. It is a magnifi-
cent example of musical art used to promote surgery during the Enlightenment. Other
Baroque musical works on medical themes include: “Allemande L’ Asthmatique” (which
musically represents the tonal quality of an asthmatic’s wheezing), also by Marais; “La
Tarantella” (about the tarantula bite), by Ribayaz; “Les Pavots” (about opium), by Cou-
perin; and Burlesque de Quixotte (about mental derangement), by Telemann.

Keywords: Lithotomy, Stone-cutting, Illustration, Viola da gamba, Marin Marais.
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1. La obra magistral de un virtuoso compositor

“Le Tableau de l'opération de la taille” [El cuadro de la operacion de
piedra vesical] es una pieza musical de Marin Marais (1656-1728), insigne
instrumentista, compositor y director al servicio de la corte francesa en los
reinados de Luis XIV (1638-1715), Regencia y comienzos del de Luis XV
(1710-1774). Publicada en 1725, cuando el autor contaba sesenta y nueve
anos de edad, en su quinto y ultimo libro de piezas para la viola de gamba,
su especialidad instrumental, relata una operacion de litotomia a la que
habia sido sometido, en aquella época atin sin poder contar con el beneficio
de la anestesia. Impresa como el resto del libro en dos partes separadas,
una para la viola y otra para el acompanamiento de bajo cifrado, cuenta la
primera de estas con leyendas que van situando la relacion de los pasajes
musicales de la pieza con los diferentes pasos de la operacion, desde sus
preparativos hasta la convalecencia —“Les Relevailles”—, a la que dedica un
sereno, reconfortante e ilusionado movimiento independiente [1-4].

Se trata por ello de una obra que se sittia plenamente en un contexto
de musica descriptiva, un género que gozo de especial favor en la musica
instrumental francesa del Barroco, donde este tipo de obras se denominaba
“piezas de cardcter”, en consonancia con unos ideales estéticos imitativos
que cultivaron otros muchos compositores entre los que Antonio Vivaldi
(1678-1741) fue un exponente en Italia, entre otras obras con Las cuatro es-
taciones, que también cuentan con el apoyo de leyendas.

Director: Pedro Bonet

Figura 1. Portada del disco de La Folia “Los viajes de Gulliver” y otras visiones extremas del
barroco (Jacques de Lajoue (1686-1761): Le Cabinet physique de M. Bonnier de la Mosson. Du-
blin. Coleccion Sir Alfred Beit).
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La grabacion de “La Taille”, accesible en https://open.spotify.com/int]-
es/track/OM8BnKaY7EDpF7iSW]Kwtp, fue realizada por el Grupo de mu-
sica barroca “La Folia” de manera paralela a los ensayos previos y al es-
treno en concierto de su programa “Los viajes de Gulliver” y otras visiones
extremas del Barroco, que tuvo lugar el 27 de junio de 2000 en el Patio de
Marmoles del Hospital Real de Granada en el marco del 49 Festival Inter-
nacional de Musica y Danza de esa ciudad andaluza (Figura 1). Ello para
integrarse, junto al restante repertorio interpretado en aquella ocasion, en
un disco compacto de mismo titulo (Dahiz, 2003) (Figura 1), a cuya extre-
mosidad contribuy6 de manera notable la dlgida circunstancia urologica
glosada por Marin Marais (Figura 2).

Figura 2. Retrato de Marin Marais (1656-1728) pintado en torno a 1704 por André Bouys
(1655-1740) en el Palacio Garnier, Biblioteca del Museo de la Opera, Paris.

Son sus intérpretes Philippe Foulon a la viola de gamba, Alberto Mar-
tinez Molina al clave y Pedro Bonet, director y solista de flauta de pico de
La Folia, en el recitado de las mencionadas leyendas que el autor consigna
en la partitura (Figura 3), que en el disco son declamadas en su lengua


https://open.spotify.com/intl-es/track/0M8BnKaY7EDpF7iSWJKwtp
https://open.spotify.com/intl-es/track/0M8BnKaY7EDpF7iSWJKwtp

Historia Urolégica Hispdnica 2026, Vol. 5; Pp. 57-76. 4 de 20

original francesa mientras que en aquel concierto y en otros sucesivos lo
han sido en castellano para mas directa comprension del publico; transcri-
bimos mas abajo estas letras y su traduccion.
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Figura 3. Parte de viola de gamba de la pieza musical “Le Tableau de l'opération de la
taille” seguida por “Les Relevailles”, de Marin Marais. Paris. Biblioteca Nacional de Fran-
cia.
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En cuanto a la escritura musical, Marais, que era un virtuoso de viola
de gamba, instrumento en el que habia sido discipulo de Sainte-Colombe
(1640-1700), utiliza un lenguaje que podemos relacionar con el stylus fan-
tasticus, que causo furor en el manierismo y a comienzos del Barroco en
relacion con la expresion o representacion de afectos de terribilita. En esta
pieza escribe arrebatados pasajes que van describiendo los dolorosos acon-
tecimientos, incluidos los escalofrios del paciente, desde el instante en que
ve la silla a la que ha de ser sujeto para ser intervenido -muy reproducida
en los tratados médicos de la época—, el momento en el que se hace la inci-
sion y se introduce el bisturi, o el suspiro que da al serle retirada la piedra.

Figura 4. El paciente en la mesa de operaciones, a punto de recibir el corte de la talla, “por
arte de manos” del cirujano mientras es sujetado por cuatro ayudantes. Ilustracion en la
obra “Traité de la lithotomie” de Frangois Tolet. Paris, 1708.
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Respecto a la musica descriptiva, tal como se menciona en otro trabajo
de La Folia, La imitacion de la naturaleza (Muisica descriptiva y pastoril) (Dahiz,
2002), la noticia mas antigua que se recuerda de ella es una pieza improvi-
sada en la que el vientista Sakadas de Argos remedd el combate de Apolo
con la serpiente Piton en el aulos —destacado instrumento de cana de la
practica musical griega—, ejecucion que le valio ganar los Juegos Piticos de
Delfos en 650 a. C. Otro contexto en el que La Folia ha situado la pieza de
Marais es un programa de concierto titulado Muisica y medicina en tiempos
de la Ilustracion, tematica en la que, logicamente, se incardina perfecta-
mente.

Figura 5. Johann Sebastian Bach (1695-1774) en torno a 1748, retratado por Elias Gottlob
Haussmann. Leipzig. Museo de Historia de la Ciudad (izquierda). Georg Friedrich
Handel (1685-1759) en torno a 1728, atribuido a Balthasar Denner. Londres. National Por-
trait Gallery (derecha).

En ese ambito, aunque desde luego cabria ampliar la lista, se pueden
mencionar también piezas como el Contrapunto VII del Arte de la fuga de
Johann Sebastian Bach, obra que quedd inacabada al fallecer en 1750 de las
consecuencias de una operacion de la vista que se le practicé en la Taberna
del Cisne en Leipzig; una fuga por aumentacion y disminucién que implica
una superposicion de visiones magnificadas y minoradas a la de tamafio
natural. Se puede recordar también a su coetaneo Haendel, al que dejo
ciego el mismo médico, John Taylor (h.1703-1772/73), que se autodenomi-
naba Ophthalmiater, al tiempo que es también sabido que el sajon naturali-
zado inglés sufrid al final de su vida una grave intoxicacion del plomo con
que era frecuente adulterar el vino que €l consumia en exceso.
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Mencidnese otra pieza del cuarto libro del propio Marais, que se titula
“L’Asmathique” [La asmatica] [5]; la tarantela, una danza que, cuando se
daba el caso, tocaba un musico especializado (generalmente al violin) en la
region de Tarento para hacer bailar hasta la extenuacion a quien hubiera
sufrido una picadura de tarantula, con el fin de que expulsase por sudora-
cion el veneno y pudiese asi salvarse de la muerte [6] (Figura 6); y final-
mente la folia, una danza de origen ibérico que se bailaba agitando sonajas
en las extremidades con el fin de simular locura, enajenacién que padecia
Don Quijote en la inmortal novela cervantina a la que Telemann dedicé
una pieza, interpretada igualmente por La Folia.

Figura 6. Athanasius Kircher (1602-1680), lamina sobre la Tarantela. Phonurgia nova sive
conjugium mechanico-physicum artis et natvrae paranympha phonosophia concinnatum. Campi-
dona (término latino para la ciudad de Kempten, en Baviera), 1673.

Georg Philipp Telemann, que también imprimié en Hamburgo una
pieza inspirada en Los viajes de Gulliver apenas dos afios después de que en
1726 se publicara en Londres la célebre satira de Jonathan Swift, conjunto
en si misma de visiones extremas comenzando por el contraste entre las
medidas gigantes de Brobdingnag y aquellas otras diminutas de Lilliput.
Extremos representativos de un medio de musicos muy bien formados y
cultos —y esto, como veremos, afecta también a Marais—, teniendo en cuenta
que Johann Mattheson —que lleg6 a batirse en duelo con Haendel en aque-
lla misma ciudad alemana donde era secretario del embajador inglés—,
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habia sido el traductor al aleman de la novela Robinson Crusoe de Daniel
Defoe, aparecida en Londres en 1719. Todo ello en un terreno de relaciones
interdisciplinares de especial interés si tenemos en cuenta que la musica es
un arte abstracto, algo, precisamente, que trataba de trascender el “Ta-
bleau” y el tipo de piezas que estamos glosando.

Antes de transcribir las leyendas explicativas de nuestro “Cuadro” en
la lengua francesa antigua original y en traduccion castellana, haremos un
breve andlisis descriptivo de la pieza. Cabe destacar que Marais pone en
ella el énfasis mas en la ritmica y en el perfil melddico de los pasajes ins-
trumentales —un poco a la manera en la que acttia el pintor con un pincel
sobre el lienzo— que no en emplear unas armonias complicadas. Ello re-
dunda en una bastante directa y facil compresion para cualquier tipo de
oyente. Elige la tonalidad de Mi menor, en la que escribe pasajes de escalas
ascendentes o descendentes y notas repetidas con ritmicas significativas
apoyandose en unos pocos acordes de sus armonias mas comunes. Bésica-
mente los grados de tonica y de dominante, ademads de la dominante de la
dominante en el momento de reflexion previo al momento de intervencion
médica, con una comun modulacion a La menor, tonalidad del cuarto
grado, en la parte central donde esta se produce y una sucesion cromatica
descendente en el momento en que mana la sangre y comienza el alivio,
antes de volver al tono inicial para concluir.

Figura 7. Operacion de litotomia que muestra la mesa operatoria, la posiciéon del paciente,
del cirujano y de los asistentes. La sonda se coloca en la uretra cuando el cirujano se dis-
pone a cortar el periné. Ilustracion en Litotomia, ovvero, del cavar la pietra de Tommaso Al-
ghisi, publicada en Florencia en 1707.
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Con una organizacion tripartita, comienza la pieza con una primera
parte en que se presenta el aparato, una silla especial muy especifica en la
que se mantenia sujeto al paciente con las piernas abiertas para practicar la
operacion (Figura 7). Todo ello sobre la armonia de tonica, con excepcion
de un mas oscuro acorde de séptima de sensible al final de la primera escala
para transmitir la primera sensacion del paciente, al que siguen unas notas
repetidas en valores pequenios que simulan temblor —el “escalofrio al
verlo”— antes de simular con sendos pasajes ascendentes y descendentes la
subida al aparato y un posterior ajuste del mismo hacia abajo. Aqui, en lo
que va a ser el segundo tercio y por ello parte central de la pieza, vienen
las “reflexiones serias” ante la intervencion cada vez mas inminente, con
una inflexién al mencionado acorde de dominante de la dominante, que no
llega a ser extempordneo desde el punto de vista armoénico; aunque repre-
senta el punto tonal mas alejado de la pieza, como si quisiera tomar pers-
pectiva, que desemboca en una semicadencia sobre la dominante. Le sigue
una laboriosa y firme sujecion con cintas de los brazos y piernas del pa-
ciente, pasaje en que simula con una ritmica de corchea con puntillo-semi-
corchea como se van apretando esas cintas, al tiempo que hace una modu-
lacion a La menor, tonalidad vecina del cuarto grado en la que va a desa-
rrollarse la parte trascendental de la operacion (Tabla I).

Tabla I. Movimientos musicales que corresponden a cada momento de la operacion.

TITULO ORIGINAL TRADUCCION

Tableau de I'opération de la taille Cuadro de la operacion de la piedra vesical
L’aspect de l'apareil El aspecto del aparato

Frémissement en le voyant Escalofrio al verlo

Résolution pour y monter Resolucién para subir a él

Parvenu jusqu’au hault Llegados hasta arriba

Descente dudit apareil Bajada de dicho aparato

Reflexions sérieuses Reflexiones serias

Entrelassement des soyes entre les Fijacion de las correas entre brazos y piernas
bras et les jambes

Icy se fait I'incision Aqui se hace la incisién

Introduction de la tenette Introduccion de la tenaza

Icy l'on tire la pierre Aqui se saca la piedra

Iey l'on perd quasi la voix Aqui casi se pierde la voz

Coulement du sang Mana la sangre

Icy I'on oste les soyes Aquli se retiran las correas

Icy l'on vous transporte dans le lit Aqui le transportan a usted a la cama

Les relevailles La convalecencia
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En el compas 18 (la pieza tiene 35) viene el momento irremediable: tras
una llamada en esa tonalidad transitoria de La menor, “se hace la incision”,
marcada por tres incisos musicales con estridentes notas repetidas en valor
de fusas, se “introduce el bisturi” (en ese momento el crepitar de fusas se
hace continuo), y entonces “se retira la piedra” (sigue el crepitar, ya en una
nota muy aguda conforme ha ido subiendo la tesitura de estos incisos) y
termina el pasaje en una nota larga sobre ese mismo agudo que ha de ter-
minar en un gran diminuendo, pues el autor indica que “aqui casi se pierde
la voz”. Mana entonces la sangre y con un pasaje cromatico descendente
parece que se va logrando alivio al dolor sufrido, atin sin terminar de aban-
donar la tonalidad central de La menor. Conforme “se sueltan las cintas”,
volveremos al tono principal de Mi menor, cuando “nos transportan a la
cama” y, sobre unos acordes cadenciales en la tonalidad principal, con-
cluye nuestro “Cuadro de la operacion de piedra vesical”. Le seguirad como
anuncidbamos “La convalecencia”, una confortante e ilusionada pieza con
forma de danza binaria bipartita cuyos disefios recuerdan los de algunas
gavotas (Tabla I).

A modo de conclusion de la parte musical de este escrito, y antes de
dar paso a las consideraciones que corresponden al terreno de la medicina
histdrica, debemos abundar en la relativamente poco conocida relevancia
de la figura de Marin Marais y en la enorme calidad de su musica, que
trascienden mucho mas alld de los aspectos que pudieran parecer anecdo-
ticos de esta pieza [7].

Figura 8. La iglesia de Saint-Germain I'Auxerrois en Paris, que recibié su nombre por San
German, obispo de Auxerre, es una de las Iglesias mas antiguas de Paris.
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Nacido en el laborioso y prolifico medio artesano y comerciante ur-
bano de Paris —su padre era un zapatero cuya familia era posiblemente de
origen normando— nuestro musico es un ejemplo notorio de ascenso social.
Gracias a un tio clérigo, se formo en la maestria de la iglesia de Saint-Ger-
main-1"Auxerrois, donde recibi6 como nino cantor una ensefianza esme-
rada que incluyd estudios de musica vocal e instrumental, nociones de
composicion, latin y humanidades (Figura 8). Tras el fin de su ciclo allj,
para el que era determinante el cambio de voz, y después de haberse per-
feccionado en la viola de gamba, en 1675 pasé a formar parte de la Acade-
mie Royale de Musique, la institucion fundada en 1669 por Luis XIV para
la produccién y difusion de dperas tanto en la corte como fuera de ella;
cuatro afios mas tarde fue nombrado Ordinario de su instrumento en la
Camara del Rey, puesto que conservd hasta su jubilacién, cuando lo tras-
paso a uno de sus hijos.

Aunque su obra para viola es la mdas conocida, fue también autor de
excelentes sonatas a trio y de varias dperas de éxito, lleg6 a dirigir a elencos
muy numerosos de hasta 250 personas y, como musico del circulo intimo
del rey, llegd a mantener con Luis XIV una relacion privilegiada que en
algunos aspectos recuerda la del pintor Diego Rodriguez de Silva y Velaz-
quez (1599-1660) con Felipe IV (1605-1665). Llego a enriquecerse de forma
notable y a realizar importantes inversiones en bienes mobiliarios e inmo-
biliarios, un tema al que debid por otra parte dedicar atencion teniendo en
cuenta los importantes gastos de su casa con los diecinueve hijos que se
contabiliza tuvo con su esposa. Entre 1686 y 1725 se calcula que Marais
publicéd un total de 596 piezas, que incluyen cinco libros para viola. “Ta-
bleau de I'opération de la taille”, dedicada a la extraccidon de un calculo vesical
aparecio en el quinto libro (Figura 9) [3].

Figura 9. Portada del quinto libro de piezas para viola de Marin Marais, publicado en
1725.
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2. Mtsica programatica para ennoblecer el acto quirargico

Desde un punto de vista historico, Marais compuso “Le Tableau de
'opération de la taille” después de haber sido intervenido personalmente
por una litiasis vesical. Asi entendemos como el compositor supo expresar
tan bien las emociones, el miedo y el dolor desgarrador que sufre el pa-
ciente durante el breve pero intenso momento operatorio. La tension va en
ascenso hasta el momento de la extraccion de la piedra y finaliza con “Les
Relevailles”, término que se emplea para designar el puerperio o recupe-
racion materna tras el parto y también el ritual de purificacion en la iglesia
para una mujer que solia celebrarse cuarenta dias después de haber dado
aluz [2]. De hecho, el periodo de recuperacion de la litotomia solia ser tam-
bién en torno a seis semanas, en los que el paciente permanecia inmoévil en
la cama para evitar complicaciones como la fistula o la hemorragia.

Las piedras vesicales han afligido a la humanidad desde la antigiiedad.
Sabemos que cirujanos hindues y egipcios practicaron estas cirugias antes
de la era cristiana [8]. Hipocrates lanzd la consigna de no cortar la piedra,
porque en muchas ocasiones el procedimiento resultaba mortal. La litoto-
mia que recibié Marais y a la que se refiere en su obra es probablemente la
litotomia lateral practicada a través de una incision lateral izquierda en el
periné. Este tipo de cirugia es una de las operaciones que describen con
mayor detalle los libros de cirugia del siglo XVIII. Este hecho da idea de su
importancia como problema de salud y como fendmeno médico-social.
¢Por qué llego a ser tan popular este tipo de cirugia?

Figura 10. Litografia de Antoine Rivoulon (1810-1864), realizada en 1851, muestra la lito-
tomia que realiz6 Germain Collot delante del rey Luis XI de Francia.
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Desde el siglo I d.C. cuando Celso describi6 el método que empleaba
para cortar la vejiga y sacar la piedra, que desde entonces recibi6 el nombre
de “talla celsiana”, poco cambio tuvo lugar durante muchos siglos. La ex-
traccion de la piedra vesical era practicada en publico y seguramente su-
puso un escenario impresionante para quien tuvo la oportunidad de verlo,
y mas para quienes sobrevivieron a esa cirugia. Una de las demostraciones
quirurgicas mas tempranas de una talla vesical fue la que practicé Germain
Collot en enero de 1474, en el cementerio de Saint-Séverin del Barrio Latino
de Paris, en presencia del rey Luis XI de Francia (1423-1483). El paciente,
que era un reo sentenciado a muerte, sobrevivid y se le conmuté la pena
por esta hazafa. El cirujano inici6 de esta manera una larga saga de ocho
generaciones de litotomistas al servicio de la casa real, la familia Colot [9].

Durante el siglo XVI la talla vesical tuvo un notable refinamiento téc-
nico propuesto por la escuela italiana, que consistié en la introduccion de
una sonda metdlica en la vejiga que sirviera como guia para facilitar el ac-
ceso al cuello vesical. Este importante hito fue descrito por Mariano Santo
de Barletta (1488-1577) en su obra Libellus Aureus de lapide a vesica per inci-
sionem extrahendo en 1543 [10], pero parece que habia sido ideado por su
maestro Giovanni di Romanis; quien a su vez lo vio hacer por primera vez
también a su mentor Battisto Rapallo. Esta forma de realizar la talla vesical
“a la italiana” empleaba un mayor niimero de aparatos que la cirugia des-
crita por Celso, que Francisco Diaz denominé en el segundo libro de su
Tratado nvevamente impresso de todas las enfermedades de los rifiones, vexiga y
carnosidades de la verga y vrina, dividido en tres libros, publicado en Madrid
en 1588, como “talla a la castellana” [11]. Diaz refiere que algunos litoto-
mistas espafoles como Martin de Castellanos o Juan Izquierdo incorpora-
ron la nueva técnica traida de Italia, que progresivamente se impuso. Fran-
cois Tolet (1647-1724), también en Francia, y Tomasso Alghisi (1669-1713),
en Italia, iniciaron una nueva era de refinamiento quirargico y dieron visi-
bilidad a los resultados que obtenian en sus respectivas obras [12,13].

Iniciado ya el siglo XVIII la litotomia era practicada tanto por los prin-
cipales cirujanos de mayor prestigio (p.e., en los hospitales Hotel-Dieu y
Charité de Paris) como por charlatanes ambulantes. Uno de estos ultimos
fue Jacques de Beaulieu (Figura 11), mas conocido como Frere Jacques
(1651-1714). Naci6 en Franco Condado y ejercié como aprendiz de otro ci-
rujano de bata corta italiano, Pauloni, con quien aprendi6 la litotomia.
Viajo por la Provenza donde desarrolld su propia y peculiar técnica, que
décadas después revoluciono esta cirugia. Usaba un habito monacal, posi-
blemente para dar a su personaje un aspecto mas tétrico y pintoresco,
puesto que no se sabe que formase parte de ninguna orden religiosa [14].
En las principales localidades del Languedoc y Rosellén, desde Marsella
hasta Perpinan, practicé la cirugia con una incision lateralizada hacia el
lado derecho del periné. Este hecho resultaba realmente insolito, porque
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siempre antes la cirugia se habia realizado con un corte mas proximo al
rafe medio [15].
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Figura 11. Litografia con la imagen de Jacques de Beaulieu (1651-1714) realizado por James Cole (1715-
1774), retrato perteneciente a Wellcome Collection.
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Jacques de Beaulieu, siguiendo la descripcion de Mariano Santo, intro-
ducia una sonda rigida por la uretra mientras que con un bisturi alargado
hacia una rdpida y precisa incision en el lado izquierdo del periné del pa-
ciente, desde un punto muy proximo y medial a la tuberosidad isquiatica
hasta encontrarse con la sonda metdlica. Acto seguido insertaba su dedo
por la incision e introducia primero su dilatador-conductor y luego la pinza
de extraccion mientras extraia el conductor. De esa manera no perdia la
apertura y, una vez atrapada la piedra por la pinza, la extraccion era subita.
Asi evitaba encontrarse con la prostata, érgano que durante la extraccion
estorbaba y dificultaba enormemente la cirugia, mas en pacientes afiosos.
De ahi la observacion hipocratica de que la talla vesical solo debia reali-
zarse en nifios porque en adultos a menudo era mortal [16].

De entre los muchos pacientes que Frere Jacques operd, un canénigo a
quien curd por este método le puso en contacto con Monsieur Harlai, pre-
sidente del Parlamento de Paris. Este ordené a los cirujanos de Hotel-Dieu
que probasen la capacidad y el método del litotomista empirico. Tras esta
exhibicién los médicos de corte Duchesne, Bourdelot y Fagon le permitie-
ron operar a un joven zapatero que tuvo un curso postoperatorio excelente.
Y fue en torno a esa misma €poca, probablemente en la segunda década del
siglo XVIIL, en la que Marin Marais fue intervenido en La Charité (Figura
12). No obstante, la importancia y el prestigio social del violagambista se-
guramente hizo que fuese intervenido por el cirujano principal Georges
Mareschal (1658-1736), que ostentaba la posicién de Primer Cirujano de la
Corte (1703-1732), y era receloso del nuevo método del extravagante lito-
tomista.

Figura 12. Enfermeria del Hospital La Charité de Paris a principios del siglo XVIIL
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De hecho, los pacientes intervenidos por Beaulieu en Hotel-Dieu y en
La Charité sufrieron una mortalidad que fue considerada inaceptable. Ob-
viar la prostata facilitaba el procedimiento, pero aumentaba considerable-
mente el riesgo de lesiones vasculares y rectales, complicaciones que con
frecuencia resultaban mortales. Jacques de Beaulieu abandond Paris, pero
siguio operando por Alemania y Holanda, donde adquiri6 gran prestigio.
En Amsterdam conoci6 a uno de sus principales rivales, que se convirtio
también en su principal complemento, el anatomista Johann Rau (1658-
1709), quien poco antes de morir perfeccioné el método de Beaulieu [14].
De esta manera, en los cinco afios que Frere Jacques sobrevivié a Rau no
paro de cosechar éxitos por toda Europa. La litotomia lateralizada o “lito-
tomia lateral” pasd progresivamente a convertirse en el método principal
de tratamiento de la litiasis vesical hasta que Jean Civiale (1792-1867) desa-
rroll6 los primeros casos de litotricia vesical en 1817 [16].

En la segunda mitad del siglo XVIII tuvo lugar una verdadera explo-
sion instrumental con diferentes maneras de llevar a cabo la talla vesical
lateralizada, gracias al apoyo de fabricantes de instrumentos especializa-
dos, lo que constituye el objeto de otro trabajo complementario a este. La
gran riqueza instrumental que inunda los textos médicos de la época cons-
tituye un buen ejemplo de la nueva sociedad y de la nueva medicina que
estaba en marcha durante la Ilustracion (Figura 13) [17].
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Figura 13. Talla vesical lateralizada en la “Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers” de Diderot y D’ Alembert, 1781.
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La organizacion de los hospitales franceses en el siglo XVIII fue un sis-
tema en transicion desde un modelo puramente de beneficencia eclesias-
tica hacia instituciones con mayor intervencién civil y enfoque médico;
aunque continuaban siendo gestionados por 6rdenes religiosas, como las
monjas agustinas que solian albergar en el Hotel-Dieu hasta tres veces mas
pacientes que camas disponibles [18]. La Charité era gestionado por los
Hermanos de San Juan de Dios (Figura 14). Ademas, la politica absolutista
de Luis XIV impuls6 en 1708 una red de 50 hospitales militares para aten-
der a soldados, marcando un hito en la organizacidn sanitaria estatal [19].
No fue hasta finales del siglo cuando se introdujo la ensefianza clinica a pie
de cama, transformando el hospital en un lugar de aprendizaje médico.

-«U: Kt
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Figura 14. Patio principal del Hopital de La Charité por Herminie Waternau (1904). Paris, Musée Carnavalet

Georges Mareschal (Figura 15) nacid en 1658 en Calais, hijo de un ca-
ballero irlandés que habia servido a Francia en la Guerra de los Treinta
Anos. Georges Mareschal tuvo su infancia en Gravelines donde se convir-
tio en ayudante de Paul Knopf, cirujano amigo de su difunto padre. Deci-
di¢ acudir a Paris donde se establecid en la barberia-cirugia de Simon Le
Breton, maestro de cirugia de la Cofradia de San Cosme y San Damian.
Aprendid a afeitar, hacer sangrias, partos y autopsias y llego a realizar in-
tervenciones bajo la supervision de su maestro. Su amistad con Rémy Ro-
ger, que trabajaba en la casa del principe de Conti, le permitié acceder a
colaborar en una sala de enfermos del hospital de la Charité. Apreciado
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por su destreza manual por los hermanos de San Juan de Dios que dirigian
el hospital, Georges Mareschal fue nombrado maestro artesano en 1684.
Pocos afos después fue admitido como maestro en cirugia e ingresé en la
Cofradia de San Cosme y San Damian, la primera asociacion profesional
de cirujanos de Francia, a la edad de treinta afnos. En 1692 sucedi6é a Morel
como cirujano jefe del hospital de la Charité.

La destreza quirtrgica de Mareschal qued6 ampliamente confirmada
por famosas operaciones, y principalmente por la de la «talla» o «litotomia»
Primer Cirujano del rey Luis XIV. Mareschal labr6 una gran reputacion por
su destreza en las operaciones mas dificiles, principalmente la litotomia.
Fue llamado a tratar al rey Luis XIV por un voluminoso antrax en la nuca,
que para desesperacion de sus médicos y cirujanos evolucionaba desfavo-
rablemente. Practicd al monarca una gran incision de la que broté un to-
rrente de pus, mejorando casi de inmediato. La confianza que Luis XIV de-
posité en Mareschal fue desde entonces inquebrantable. Le nombrd Primer
Cirujano del Reino en Versalles en 1703 [20].
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Figura 15. Georges Mareschal, Primer Cirujano Real y Caballero de la orden de San Miguel
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Mareschal fue nombrado en 1706 “Maitre d’"Hotel” (Aposentador) en
la Corte, sucediendo a Louis Langlois de Blanquefort. Tuvo que dejar asi
su puesto en el Hospital de la Charité, y un afio después también su con-
sulta en la rue Jacob al ser nombrado Sefior de Bievres a pocos kilometros
de Versalles. La finca permaneci6 en manos de la familia Mareschal de Bie-
vres hasta 1789.

La enorme destreza de Mareschal le permitia practicar ocho interven-
ciones de talla vesical en poco mas de media hora. No existe registro oficial
de que fuese Mareschal quien intervino a Marais, pero la importancia de
ambos personajes y su proximidad al monarca Luis XIV lleva a considerar
que es muy probable que asi fuera. La técnica quirtirgica de Mareschal era
impecable. Se definié como un firme seguidor de Colot y, aunque era reti-
cente a aceptar la técnica de Frere Jacques, su sobrino y principal ayudante
Sauveur-Frangois Morand (1697-1773) expreso6 que €l y su tio siempre inci-
dian el cuello vesical al practicar el “gran aparato”, lo que de forma técita
implicaba que su cirugia era idéntica a la de Frére Jacques [8,16]. De hecho,
esta técnica en Paris era mas conocida como la técnica de Mareschal. Con
certeza nunca sabremos si Marais recibio su corte de forma medial o lateral,
puesto que no se conserva documentacion especifica.

Tampoco resulta improbable que quien ayudase a Mareschal a realizar
la cirugia de Marais fuese el joven Morand, sobrino nieto de Mareschal,
cirujano militar a partir de 1716 y miembro de la Academia de Ciencias y
de la Academia de Cirugia, caballero de la Orden de San Luis y de la Orden
de San Miguel. En 1543 publicd Expériences et observations sur le pierre en
dos volumenes. La Academia de Ciencias le comision6 en 1729 para visitar
a William Cheselden (1688-1752) en Londres y conocer asi de primera
mano el abordaje quirdrgico que este eminente cirujano inglés practicaba
y que revoluciond de nuevo el tratamiento de la piedra vesical: la talla hi-
pogastrica, también conocida como “aparato alto” [21]. Colabord en la re-
daccion de L’Encyclopédie de Diderot y D’ Alembert.

3. Conclusion

A principios del siglo XVIII acontecieron grandes cambios técnicos y
conceptuales relativos a la cirugia de la litiasis vesical. Diferentes escuelas
y abordajes componen un escenario sorprendente para la realizacion de una
cirugia que, lejos atin de ser segura y bien tolerada por el paciente, suponia
un riesgo vital, gran sufrimiento y la posibilidad de gravisimas secuelas. La
pieza “Tableau de I'Opération de la Taille” de Marin Marais, musico de
corte de Luis XIV, es un magnifico ejemplo de arte musical programatico al
servicio propagandistico de otro arte, la cirugia, durante la Ilustracion.
Transmite las emociones terribles del paciente que es intervenido de litoto-
mia y especialmente la alegria que conlleva su recuperacion.
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